التحميل ع A‏ قدماء الملصر بن 


سوف أحاول فى تلك اانظرة العارة أن أعرض صوراً من حياة الناس 
فى مصر القدمة عرضاً سريعاً لاعسر فيه ولا جود » أقدمه سبلا مبسطاً ې 
افنون لين لم الطريق إلى معرفة طرف من حضارة ذلك الشعب اللكريم 
اذى أحبه الله فرفعه و جعلد امام شعو ب الدنیا حیغا کان تیه الا فی طلا 

من اجهل والضلال »> وليعل أبتاء ذلك الجيل أن نیلہم العظم سام فی تقدم 
اول حضارة عرفا الإنسان وقد شېد التارخ بو تا وصبرها على الشدائد 
وامحن وخاودها مع الزمن 

إن الصربين القدماء فهموا الياة أحسن الفهم » وقد دفعهم فناء الحياة 
ادنا إلى التفكير ف الآخرة » کا دعام هذا الفناء إلى التعلق سا . من أجل 
ذلك م يكن ما أودعوه دور الآخرة من متاع الدنيا وزخرفا إلانتيجةحمم 
ها . والقبر ‏ يكن إلا صورة صادقة لا بقوم فى حياة الناس العامة واللاصة» 
فلات صفحات القبور بالرسوم والصور الدنيوبة إلى جانب تصور الحياة 
الأخروة » وحفظت ما الماثيل والدىىوأدوات الزينة والتجميل وغيرها. 

سارى أا القاریء الكرے فى تلك الصور اليه من علفات اللصريين 
القدماء ما کانیشیع فی حیا تمم من‌الاهتام الكاليات ءوذلك إلى جانب الأعال 
العظيمة التى قاموا بها . سنعرف أن النحات المصرى حينا قام بحت أدوات 
الزينة أراد أن يقدم صوراً من تفكيره واتجاهاته وتصرفه واقتباسه ما يدور 
حوله من نبات وحيوان وطيرءيتخذ منأشكاهما قوارير وأوالى وأوعيةتضم 
كحل العيون أو العطور أو المساحيق . 

كان للمرأة المصرية القدمة ما للرجل من حقوق وعليا ماعليه من 
واجبات » لم تكن مهصورة الجناح » وكشا ما عمل الرجل على إدخال 
السرورعلى زوجه » فقدم هما أطيب العطور »> وتفانى فى إسعادها فہذا بتاح 
حتب قول لولده حينا بوصيه الرأة « والعطر خړ دواء جسدها » . 

م تخل لفات عصر التأسيس والدولة القديمة من تسجيل مناظر الزينة 
وأدواتما > وما تكاد حياة اناس فى الأيام الأخبرة من الدولة القد عةتنطلقمن 


n A س‎ 


عقال الحشمة وتنغمس فى اللهو والترف » حت أخذوا رفعون النقاب عن كل 
شىء › فسجلوا ما استتر من حياتهم على جدران المقابر . وما أن جاءت الدولة 
اد غه حی تفن ااناس ف إخراج الڳالبات احاصة بالزينة ٥ن‏ صنادیقی 
وقوارر واوالی ومغارف وم‌اود وار ومر ایا من خشب وعاج وحاس 
وبرونز وذهب وفضة وختلف أنواع الحجارة . 


نشت منذ مطلع التاريخ دور للصناعة كانت كعبتما ( منف ) » وانتشرت 
تحت رعاة إهها ( بتاح ) »> وعده المصرلون را للفنون » وقد أزدهرت فيا 
على الأخص- صناعة الصائغين والأدوات الدقيقة منذ أيام الدولة الديثة . 

م يقصد الفنان فى مصر القدية أن يودع فنه اميل هذاالزالن » بلأراد 
أن عتم تفسه به »فا صور الناس و ماثيلهم إلا أدلةواضة على آم كانوا بظهرون 
فی كل زينة رجلا كان أم إمرأة » فقد تساوی الإنان فى ازن بالعقود 
والأقراط والأساور والواتم » وفى كحل الميون وا ستيخدام بعض العطور 
وأدوات الجميل . 

بلغت صناعة أدوات الزينة وغيرها من التحف الأخرىأقصی ما كان ينظر 

ها من کال ابام الدولة الحديثة ء فتعددت أشكاها فتارة تجدها ةد حاكت 
بعص أنواع من الزهر ء وتارة بعص ألواع من الميوان > وتارةبعضأنواع 
هن الطير . 

سارى من هذا العرض الحاطف. كيف بذل أبناء مصر الفرعو نية من جهد 
وصبر رغم قلة ما تيح طم من وسائل القطع والنحت . ولا أحب أنأخت هذا 
التقدم قبل أن أقرر هنا أن شعبنا حقا شعب ممتاز . 


مواد التجميل والعطور : )۱ 

عرف الناس فى مصر هنذ عر التارخ هواد التجميل من كحل وخضاب!ات 
أو مساحيق أو زنوت معطرة . كل ذلك إدخرته لا الأيام ليكون دليلا على 
اهام المصربين بحياتيم الحاصة . 


(1) A. Lucas, Ancient Egyptian Materials and Industries, 
p. 99—118. 


س الكحل: 

اکر أنواع الكحل انتشاراً ( الملخبث مطءه1ه) » وهو خام أخضر 
من خامات انحاس » ركذك ( الال Galina‏ ) › وهو خام اُشہب قاتم من 
خامات الرصاص . وأولم) كان الأقدم اذ عثر عليه مند العصر ( التاسى ) » 
إلا أن نييما حل عل فى آخر الأس ر أصسح هر مادة الكل الر ية ف 
الوادی کله . 


وجد كلاها فيا خلفه الناس فى مصر القدية ف المقابر على شكال عختلفة > 
فقد عر على قعلع صغبرة من المادة الام » و كذلك على بقايإمنمماعلى الأحجار 
أو اللو حات |“ تی کان بسحق علیہا . 


و كثيراً ماکان يوضع ( الملخيت رال الينا ) خاما فى أ كباس صغيرة هن 
الکتان أو ال جلد » ڳا وجدا ف أصداف أو ف أوالى صغيرة ذات أشكال 
خنلفة . و کٹیراً ما وجد الکحل على شکل کتل اتخذت اشکال الأوالی الى 
حفظت ہا »> بل أحیاناً ظهرت عليما بعض العلامات التى كانت بداخل هذه 
الأوعية . كل ذلك دليل على أن هذه المر كبات کانت صلا عجان م جفت. 
على تنا م نعرف حت الان المادة الى كان عزج ا المسحوق الناعم لتکو ن 
العجينة » ومن المحتمل م استخدموا الماء أو الصمخ أو ه) معاً ومن لجاز 
أيضاً ام إتعمار مادة دهن ةف تيت الكل صل الو اجب و حول المي ن 


من أسود دخان اسا را دلا احراق ك رخص من لكان ا او فر 
من الزبوت احروقة أو بعض آنواع من الأخشاب . أما عن طريقةاستيخدامه 
فن الحتمل أن الكحل أولا كان وضع حول العين ,الإصيع > م بواسطةعود 
صغير من الحشب أو العظم أو العاج أو المعدن » نوضع طرفه فى مادة دهنية 
م بغمس فى المسحوق 

أ حضر المصريون ( الملخيت ) من صحراء سيناءوالصحراءالشر قية » أما 
( ال جالينا ) فعثر عليه بالقرب من أسوان وعلى ساحل البحر الأحر .ا أنم 


س ٠١‏ س 


استوردوا کحل العين يام الأسرة الغا ية عشرة من آسیا(۱) € وألبتت 
اانصوص الميروغلبفية أنهم حصلوا عليه أيام الأسرة الثامنة عشرة من بلاد 
ما بين النهر سن(۲) » و كذلك من بلاد ( بنت(۴) = الصومال ؟) 

م طلاءات الوجه : 

ظرت المرأة المصرية فى العصور القد عة كحيلة العين » کا زينت وجتتما 
مساحيتق حراء اللون . كذلك كانت تطلى الشغاء مسحوتق أو عجينة راء 
و كانت توضع هذه المادةعلى الشغاه إما الإصبع أو نو عمن افر جون‌الصغير. 
اما عن المادة الى كانت تستعمل قى هذا الشان فہی أ کسید اليد يد الأحمر 
و كان يوجد فى الطبيعة وهى المغرة المراء . ووجدت منا آثار على بعض 
اللوحات التى كانت تستخدم لسن المساحيق الاصة بالزينة . 

كذلك عثر على مسحوق ابض ف إِناء صغیر عام ۱۹٤٥‏ ( انيس ) 
بالو جه الإحرى و بعد ان حلل کماويا عام ۰ ثبت أنه من الجر الجیرى 
خلط مادة دهنية لتبقى فترة طوبلة على الوجه . أما عن الإناء الذى عثر عليه 
فقد كان من الذهب لأحد القواد من الأسرة الادية والعشرن وانعه 
( أون دماندز ) . عثرعليهقحفائر ( در المدينة(٤)‏ )با لضفه الغر بية للا" قصرعلى 
وای زرقاء على هيئة صحاف . و كانت تستعمل ضمن أدوات التجميل . 
ووجد على جزء من هذه‌الأواى مواد صلبة . وقد أذيت‌هذه الموادنفرجت 
رالحة قوية قريية الشبه راحة الجين > وصار الماء لبي 

وإذا ثبت ذلك»ء كان الاين ضمن المواد التى إستيخدمماالمصر يون القدماء فق 
اتجميل » بعد إضافة عقاقير أخرى ليصبح صالاً للاستعال الحاص بترطيب 
البشرة . وأن ماتستعمله السيدات فى عصر نا الحديثمن كر سائل . أو عى 
هيئةعجا ثن بيه يضاف ! ليه‌اللين » قريب ‌الشبه عاعثر عليه عندالمصر بين القدماء. 


(1) J. H. Breasted, Ancient Records of Egypt I, p. 281, 
(2) J. H. Breasted, Ibid., II ,501. 
(3) J. H. Breasted, Ibid., U, 265,272. 


(4) B. Bruyére, Rapport sur Les Fouilles de Deir el Modineh 
(1934—1935) Deuxième Partie (Le Caire 1937) p. 84ph. 42. 


م العطور : 

نتا لف العطور فى مصر القد ةة من مر كبات الزيت والشحوم » وهن 
الطییعی ف جو حار کصر أن تو ضع الزيوت والشحوم على الجلد والشعرء 
وتلك عادة لازاكت شا ی اا هذه عند اهل النو بةوق‌السودان وق جات 
أخرى من أفريقية . 


والروائح المطر ية السائلة الحديئة » عبارة عن اليل كحولية للاصات 
عطربة تخر من زهور ابات أونارها أو لاا أو أوراقب أو بذوره 
ولا بمكن أن تكون أمثال هذه العطور قد عرفا الملصريون القدماء » لأن 
ا ستو جب الحصول على اللكحول الذى پذیبپا » وهذا لا يد له 

ن عملية أساسية وهى التقطير . وقد أشار الكمائيون الذن قاموا بدراسة 
ال لمر كات أن عملية التقطير الحاص بالکجول لم بکشف عنہا إلا فی 
العصور المتأخرة . 


وإدا ما ر کنا االکحول جانبا وجداا أن | لريت أو الدهن يصح کل 
منہما ق استیخلاص ا العطرية من الزهور » وذلك بأن وصح بتلات 
الأزهار بين شرائح ن الدهر ن الجامد أو تنقع ف الزبت » وبعد عصر هدم 
التلات اا ستعر ض فما فا بعل ٤‏ لعصلعلى الريت‌المعطر أو الدهن 
العطر . 

وقد مارس اهل الیو نان(۱) فى القرن الثالك قبل اليلاد طريقة ماثلة ء 
فکانوا يستيخدمون الزيت الصرى أو السورى ٤‏ فتنقع النباتات أو منتجا تپا 
من زهور أو حبوب أو أوراق قى الزبت ˆ مم تعصر؛ وفىبعض الأحيان تغلى 
فی الزبت . وأشار مؤرخو البو ان والرومان بطيب راحة العطور المصربة › 
وأن بعضاً منها كان بحضر من عدة مواد > وأنعطاراً من العطارين‌ظل محوز 
عورا مصرية فى متیجره آمان سنوات وم بصم التاف‌طوال هذه الفترة . 
وذکر بعضمم أن مصر كانت تنج أنغر أنواع العطور وأجودها(٠)‏ . 


(1) Theöphrastus, Concerning Odours, VI ¢ 28,30,31, 
(2) Pliny, XII : 2,6. 


سب ۷| — 


القدمة : زیت اللوتس » زیت اللوز المر «uامهامص‏ ٠“وزيت‏ الزيتون افج 
صں1ءa‏ ام0 » و حب امال ( الخبان ) وغیرها من الزیوت . 

دهن اجان ان أُوراق الخناء کانت تستعمل ق مصر ألقد م کا بست خدمما 

عض الناس ف أبامنا الحديثة على شکل عجان لصبخ راحات الأبدى و بواطن 

الأقداموالأظافر والشعر ٠‏ وهن الهقق أن الرومان‌قد استعملوا ناء »> وقد 
عثر على أغصان الحناء فى ا لجبانة البطامية بمنطقة ( هواره ) بالفيوم . 

وليس هناك دليل قاطع على أن الملصربين القدماء استخ دموا العطور 
الحيوانية مثل العنبر والسك» ول تستخرج العطور فى مصر الفرعو نية إلا من 
منتجات ابات من الراتنجات والأصاغ الراتنجية . 

۽ البخور : 

متخدم الصربون القرماء اخور ء وق عار عل عضن مواق البخور 
اإبخور وغالاً مابکونمنذ اباب عصر التأسيس . وقد کشف عنمباخرمن‌الدواة 
القدمة(٠)‏ . وقد عثر على حور بقبر توت عنخ آمون »() وأشعل بعضه 
فانبعثت منه رالحة لطيفة . وأ مواد البخور الكندر ( اللبان ال كر ) والمر . 

الكندر ( اللبان الد كر : () Frankincense (Olibaıum‏ 

هو عبارة عن راتنج صمغى على هيئة إفرازات من بعض الأشجار ها لون 
أعر فاتح مائل إلى الاصفرار آو أحر قاتم مائل إلى الصفرة »> وف النادر 
ما يكون رمادى اللون أو أسود . والنوع الجيد من الكندر هو ذو اللون 
الأیض والذی جاء ذكره فى رديه هاريس(٣)‏ أما عن أم الأشجار التى تنج 
الكندر هى الى تنمو على الاخص ف لاد الصومال والقسم ا لجنو من لاد" 


() H. Frankfort, The Cemeteries of Abydos. J.E. A. Xv 
(1930), Pp. 217. 


(2) Howard Carter, Tomb of Tut-ankh-Amen I, Appendix II 
P, 184. 


(3) GC. H. Breasted Op. Cit, IV, §§ 233,239,299,344,376. 


العرب »> وهي شسبرة صغيرة من صنف ااه »805 > و كذلكمن‌شجرة تنو 
فی شر قی السودان والبشة Compmihora Peduneulata yw‏ 

ولا جاء البطالمة مصر أدخلوا زراعة شجرة البكندر الى تسمى وسا ٠‏ 
ومن الجاز أن بعثه املك حتشبسوتالتى ذهبت إلى باد ( نت ) والتى رمت 
عى عض حو اط معبدها بالدر البحری ”ماها ( نافیل ) کندر(۱) . و قدا 
بين الوثائق التى خافما الرومان ذ كر الضرائب الى كانت تفرض عل‌الكندر 
افر والعرنى الدى رد إلى البلاد(١)‏ . 

لر : 

بستخرج من أنواع مختلفة من الأشجار التى تنمو ف الصو مال وجنون 
شبه ال جز رةالعريية »> و ھی التی تعر فبا سم Balsamodendron Commiphora‏ 
و كانت توجد على هيئة كتل حراء مائلة إلى الإصفرار » وجاء ذكره فى 
اانصو ص المصرية ابعداء من الأسرة الامسة. وم نأ كد حتى هذا التاريخ إن 
كان المصربون القدماء استيخدموا ( ال جاوى ) أو (الکافور ) كبخورء لأن 
هذه المواد تآلى من الشرق الأقصى الذى ) يكن بعرفه الفراعنة . 

انه : 


راتنج صمغى له راحة ز كية » وهو هن نبات يطلق Peuceanum 4l‏ 
وقد وردت إلى مصر أيام الأسرة الثامنة عشر هن بلاد فارس » ومن الراجح 
آنا هى الخور الأخضر الڏی جاء ذد كره فى النصو ص اهفيرو غليفية(١)‏ 3 
بعر على ماذج من هذا النوع قى القبو ر المصرية . 

اللادن : 


هو راقچ حقیقی لاصمغی وهو عبارة عن كتل راء قانمة مطاطة فى 
الغا لب »> وھی تفرز مناوراق وأغصان الشجرالمعروف عت اسم Cistus‏ 


(1) E. Naville, The Temple of Deir el-Bahri, 1I, p. 12. 


(2) H. Schoff, Notes to the Periplus of the FErythraean Sea 
p. 289. 


(3) J. H. Breasted, op. cit., H, § 572. 


الذی ینمو فی آسیا الصغری و کریت وقبرص و بلاد الیو نان و فاسطین و بعض 
مناطق اليحر المتوط . 

بعض المواد الأخرى الى كانت تسهتخدم كبخور : 

كان النطرون يستيخدم کیخور » إذعثر ق قبر توت عنخ آمون على 
خليط من راتنج ونطرون ء وهناك احتال إن هذا اللليط كان بستخدم 
کیخور . وقد عبر على الراتنج بكثرة قى قبور مصر القدعة من ختلف المصور 
و بعض أنواعه له راحة واابعض ود ون راحة ۰ 

م الأخشاب العطرية : 


عار فی قبر توت عنخ آمون على وعاء صغير من الفخار الأحربضمأجزاء 
من سيقان نباتات » و كتب على الاناء (عطر) أو( مادة تستخدم ف التعطير). 
کا عار على قطع صغيرة من الحشبز كية الرالحه من أيإم الأسرة الماديةعشرة 
ف حفار اللاهون » إذ عرعلى بعض قطع من خشب بين أدوات التتجميل » 
كانت تعطى راحة زكية بعد سحنما والقا ما فى الملابس . 

كىفية استخراج العطاور : 

منظر(١)‏ من أيام الدولة الوسطى» و فيه ظهرت فتيات يقبضن على زهرات 
من لوتس » بنا تقوم إثنتان منهن بعصر الأزهار بطريق الوم » وذلك إوضعها 
داخل حقيبة من القاش المتين وفى طرفیہا عصوان > وقد أخذت کل من 
الفا تين بالضغط على الصا لبرم الحقيبة المملوءةبزهوراللو تس > فینسابا لزیت 
امطرى من خلال الاش إلى قدر من القدور وضع على الأرض من أسفل 
الحقية . وهذه الطريقة شبيبة بطربقة ءصر العنب لاستخراج النبيذ . 

( شكل ١‏ )(۲) محتفظ متيحف اللو فر بباريس منظر من العهد الصاوى > 


(1) F. Gaillaud, Recherches sur les Arts et Metiers (Les 
usages des anciens peuples de Egypte, de la Nubie et 
de L’Ethiopie (1831) pl. 15 a . 


(2) G, Bènedite, La cueillette du Lis et La “Lirinon’”’” dans 
Fondation Eugène Piot. T. xxy Pp. 1—28 pl. IV. 
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مثل فيه استخراج الريت المطرى من زهور اللوتس . فإلى المين فتيات بقمن 
مجمع زهرات اللوتس من على سوقه » وذلك بقطعهو و ضعهفىسلال » وأخرى 
تجمع بعض الزهر » ورابعة حمل فى سلة عى رأسها » تم تقوم إثنتان من 
التيات بعصره با لطريقة سالفة الذ كر و برمه فى حقيية هن القش المتين » ثم 
استقبال السائل العطرى فق وعاء وضع على قاعدة أسفل الحقيبة . ( وجدر 
الد كر أن هذه الصورة فيما بعض التصرف إذ زيد الإطار اللارجى ) . 

( شكل + )(۱) منظر على قبر من قبور طيبة من الدولة الحديثة مثلصناءة 
الدهون الحاصة بالنخيل » وبرى أربعة رجال يقومون يجرش أنواع مختلفة 
من النباتات العطر به ويسجنو ما » ورجل خامس مزجا دهن منصېر » و بعد 
تبریدھا پشکلہا رجل سادس على شکل کرات » ویقوم رجل سابع بقرشیح 
سال بۇ خد طرق مصه أ نبو ية من إحدى الأوالى وذلك لمزجه بالخلوط 
السابق . وبرى بعض الأوالى تى تضم بعض النباتات المستعملة أو الدهن 
العطرى المستحضر . 


التجميل عند السدات والرجال : 

إهتم المصر ون بنظا فة أبدانهم » فكانوا أ كثر شعوب الشرق القريب فى 
تلك العصور السحيقة إهتاماً بنظافة الأجسام » و كانت المرأة فى الشرق أ كثر 
عنابة مهما من المرأًة الغرببة فى تلك الأيام البعيدة » بل إن الغرب تعام وسائل 
لظا فة من استيخدام المساحيق والعطور والاستحام وما إلى ذلك من الشرق > 
ومن الشرق أخذ الغرب كل ما بتعلق بفن التتجميل » لكن انقابت الا دة الآن 
فأ صبح الغرب قى هذا الميدان مدرسة للشرق ‏ 

أوجبت العقائد الدينية وطقوسما فى مصر الفرعونية استخدام الاء » 
وظهر الناس قى رحاب الالمة ودور العبادة عظهر يلبق وجلال صاحب الدارء 
من أجل ذلك أُخذوا زينتهم عند كل مزل من منازل الأرباب » وف اغلات 
الدينية الى تكثر عند آل فرعون » و كان لزاما على كبار الكهنة ورجالالدن 


(1) Charles Singer, E. I1, Holyard and A. R. Hall, A History 
of Technology. Volume l {Oxford 1954) fig. 190 Pp. 292. 


أن يضعوا شعراً مستعاراً فى بعض المناسبات » إلى غير ذلك مما يلزم المراسم 
الدينية . أما فى الياة الحاصة فقد ظهر الرحال والنساء بمظهر حسن خصوصا 
فى الاحتفالات التى كانت تقام فى القصور ودور الأشراف » فقد حفظت لنا 
الأيام الكثير من الناظر فيا بستقبل الضيفان من النسوة وهن فى أحسن زينة 
كذلك إعتنى الرجال بشعورم فعرفوا قص شعرالر اسو حلاقةا(ذقنو نظا فة 
البدن وجه عام . 

وما بيد اهتام الناس فى مصر القدية بالنظافة »> أنه جاء فى يعض 
النصوص إشارات إلى كره ااصربين للقذارة » فهذا أحد الأدياء ينصح 
وده بالا ى(۱) : 

« يقبح لولده فى تلك المبن الى بصطنعما الال من الناس »> فيصف له 
ما يصب صانع انحاس هن أذى التار ... تم بقبح له صنعة التجار ٠٠١‏ تم 
ما یصیب البناء من تعب بضنیه حتی نکل ذراعاه وتتعب رجلاه من کثرة ما 
ما يعمل فى الحجارة والطين وأ نه كثيراً ما عرض من كرة ما ينالهمن تعب » 
همل جسده فلا يكاد ياتفت إلى تنظيفه » نم هو فوق ذلك قذر الاباس ... » 

وجاء فى النصوص أيضاً أن المصريين كانوا بقوهون بغسل أيديم قبل 
الكل وبعده » وغسل الأيدى قبل الدخول إلى المتزل . 

عرف ااتطپير ال جنازى و كار تمثيله على الآثار > أما عن التطهير الدنيوى 
فلا نعرف من مناظره إلا القايل . فعلى إحدى جدران قبر الشربف ( بتاح 
حتب ) )١(‏ من الدولة القدمة بسقاره مثل الشريف جالسا على كرسيه وقد 
قام أحد الخدم على غسل وجه ( شكل م ) » بيا وقف الآخر حمل منشفتان 
فی يديه » وثالث بيده قطعه من حجر لتمذيب الأظاذر > والرايع بقوم على 
تنظيف قدميه وساقيه أو تدليكمما » وإلى الحلف من الأمير وقف أحد الخدم 
یقوم بتجهیز الأدوات» و إلى خلف الکرسی خادم بيده الیسری قرد و كلابمن 
أجل تساية الأمير أثناء عملية التطبير . 


)٠۹٠۰ (القاهرة‎ ١١١ الدڪتور أحمد بدوى :ف موكب الشهس الجزء الثاتى ص‎ )١( 


(2) R, E. Paget and A. Pirie, The tomb of Ptah-hotep. 
London 1898 pl.XXXV; J. Vandier, Manuel d’Archéologie 
Egyptienne, (Paris 1964), Pp. ITI et p. 172, Fig. G1. 


ما مناظر التنظيف لاء الاص بااسيدات » فقد مثات إحدى السيدات 
من الدولة الدثة(۱) ( شکل ٤‏ ) جالية على ر کبتیما عارية »و اماما خادمتان 
إحداهما تصب عليما الماء من إناء » وإلى ينها سيدة أخرى تقرب منها زهرة 
لتشم عبیر ها ء وإلى الیسار اإبعيد احدى اغادمات حمل فى يسراها حقيبة» 
ا أ کر الظن آنا کات تضم ملاس خاصة بالأميرة . 

قص شعر الرآس عند الرجال : 

إهتم الرجال بقص شعر الر اس » فعلىحائط أحد قبور نی حسن(٢)‏ مثل 
رجلان ( شكل ٠‏ ) ايان أحدها وهو الجا اس إلى اليمين بقبض على ساق 
الاق الذى بضع بده على راس الرجل ال انى > ويراه شفرة كانت 
تستيخدم فى اللاقة . اما الرجل الآخر فو جاث أبضا مشل زمرله وقد وقف 
الحلاق مامه واضعاً يسراه‌علی رأسهو يقو م محلاقةالشعر بالشفرةالىفى ده . 

كذلك إستخدم الرجال الشعر الستعار . أما عن اللحى » فن النادر أن 
جدالصر بین القدما ۽ ملتيحين » نا اع ی الاسموبون الأقدمون لام داكن 
النادر أن رى المصريون بالشوارب مثل تمثال رع حتب االمتحف المصرى 

اهتمام السساء ۶ فی مصر القد بمة بالعتا رة بالدنىر ة: 

إن جال وجه المرأة ف ثلاثة أشياء » فى العينين واون البشرة والشعر . 
ومر کز الفتنة فى وجه کل إص اة بت ركز فى عینما اجمیتین > ونضرة 
البشرة ة نح الوجه ضياء! و فتنة للا نظارء كذلك لاشفتين وتحديدها وتلوينما 
فتنة وجاذيية . وكثيراما صورت السيدات ف مصر الفرعونية بقبضن على 
مرآة» أو يا خذن بشیء من عطور الزينة من أحدى الحادمات . ما عن 
اجيج اجواجب ورما وكذلك تيئة الرموش بالكحل » فان صور 
و ايل السيدات والرحال أ بضاً خير دلبل على إھمام ااناس ف مصر 
القد عة تلك ااناحية . وكذلك‌الاظافر وتنظیفما و ہدیا » فقد عر عل آلات 


(1) J. G. Wilkinson, Manners and Gustoms of the Ancient 
Egyptions (London 1887) vol. Il Pp. 389. 
(2) Dr .Abd el Hamid Zayed, The Antiquties of El Minia, Tig. 30 
والسابق الإشارة‎ )٠۹ ١ ٤(ةيمويلا فسمرالاأستاذ فاندیه فی کتابہ عن الناظر والنقوشف اليا‎ 
(Le pédieure) giıaدقlı إابەس ۱۷۹ أن حزءاً ٠ن هذا المنظر عثل عمليةمهذيب أ ظا ر‎ 


خاصة يكل هذه العمليات » حتى الشفرات استخدمتما السيدات فى إزالة شعر 
الجسم » فقد عر فی قبر الک ( حتب حرس ) على شفرات ء مما يوید أن 
السيدات كن ينظفن أجسادهن بتلك الشفرات. أما شعر الرس فقد وجدت 
الموميات الحاصة بالسيدات بشعورهن الطبيعى مسترسله »> وأحيانا با لفات 
وط أو حجدولة مجدائل سيطه أو طويله رقيقة الشكل . 

ومحتفظ المتحف البريطانى(٠)‏ باندن ( شكل ١‏ ) على منظر م نرشبيما ا 
بين الآّثار اللصرية القدية » وهو ثل إحدى السيدات » تقبض بيسراها على 
مرأًة »> ویہمینہا قطعة من القاش لا ہد ہا کانت تربت ہا وجہہا حت بق 
( المكياج ) فترة من الزمن » کا تفعلى سيداتنا الآن باستخدام ناثرة الزرور 
أى ( البدارات ) وم يكن ( المكياج ) عند رأة المصرية فى عد الفراعنة 
سميكا قيلا » بل كان عبارة عن طبقة رقيقة شفافه يظهر من نحتما لون جلد 
الطييعى » كا هو واضح ق تمثال (نفرت) من الدولةالقد عة والحفوظ با لمتحف 
المصرى » وغبرها من مناظر السيدات عل صفحات قبور الأشراف فى مختلف 
العصور . 

كذلك لونت الوجنات والشفاه بطلاء حر کا هو متبع الآن » وقد 
عرفت المصريه فى عو دها البعيدة هذه ديد الشفتين بواسطة اأفرجون 
( فرشة صغيرة ) » وهى التى تعتبر الان من أحدث المبتكرات فى فن بجميل 
الشفتين . وعلى رديه من البرديات المحفوظة عتحف تورينو(١)(‏ شكل ۷ ) 
صورت إمرأةووعاء أ كير الظن أنهوعاء العطور » وييمناها فرجون مستا 
فی إناء ٤‏ بدت دد به شفتیما . 


تصفيف الشعر عند السيدات: 

فطنت المصرية منذ أيام الدوة القدمة أن الشعر بالنسبة للمرأة هو الاج 
الذى يضنى على منظرها العام الأبهة والبهاء » وأنه ليه الميوبة والشباب» من 
من أجل ذلك ظرت الراة فى مصر القدمة صفيقات للشعر جيله حتى أن 


(1) E. S. Edward, A toilet scene on a funerary stela of the 
Middle Kingdom, dans J.E.A. vol. XXIII (1937) pl. xx p.165 

(2) James. B. Pritchard, The Ancient Ncar East in pictures 
(U.S.A.) 1958 fig 14. 


النساء فى هذا العصر من أهل الشرق والغرب تسابقن فى تقليدها » وإعتبرن 
عملهن هذا ضمن المبتكرات المديثةف فن تصفيف‌الشعر » والحقيقة غير ذلك 
فالا ار الأمصرية حافلة بکشر من مايل وصور لنساء وادى اليل شعورهن 
اخيلة »تاب طورا علي الظهر فى إرسترسال بديع » وأحيانا ترتفع بخصلات 
الشعر من املف إلى علد 6 وأحيانا مجتمع الشعر بحصلات ف الوط ء 
دأحيانا أخرى تظبر عى الم بعض الحصلات أو مايسمونه ( قصة) » 
من هذه التصفيفات و تكو بن الو جه . ظېر کل ذلك ف الشعر الطبيعى 
والصناعى الذى كان تستيخدمه الساء فى عصر الفراعنة .(أشكال ۸ء ٠٠٠۹‏ ) 

کیف کان ينم تصفبف الشعر غند اآسيدات : 

) تدخر نا الأيإم من مناظر المراحل التى كانت تمخذ فى عليات تصغيف 
الشعر إل إداء من الأ رة العاشرة أو الادية عشرة . 

وأقدم صورة تبين إحدى الادمات تقوم تصفيف الشعر » هو منظر 
على تابوت من الأسرة العاشرة أو الادية عشرة عفوظ متحف رلين(٠)‏ 
تظهر فيه صاحبة التابوت » وخلفما من تقوم بعصفيف شعرها . 

با لمتحف المصرى لوح مؤرخ من الأسرة الاد عشرة »> مثات فيه مر أة 
خلف زوجا تحضنه » ومن خافہا خادمتپا تصفف هما شعرها . 

بالمتحف المصرى منظر على تابوت الأمير (كاوبت) وقد مثلت فيه 
الأميرة تجاس مجلس على کرسی وف بد ھا مرآة » ومن خلفما مصففة الشعر 
تقبص على له (ماسط) هن اللفات بين أصابعما » وأعلى ذلك ديوس به 
ثلاث لفات » وأمام الأميرةجاربة أخرى تقدم ها إناءاً بهسائل » وقد كتب 
ك مل اله رح ساق ء بقن تشون ٠ا‏ أقدب لك ) اناب لفن إن 


(1) Gauthier. Laurent, Les scenes de coiffure Feminine dans 
L’Aneienne Egypte, dans Melange Maspero, Second 
Fasicule Pp. 673—696. 
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مشات السيدة المساه ( كست )٠()‏ » ومن خلفما خادمتان وقد صورت 
( كست ) هنا تمد يدها اليمنى إلى الائدة الموضوعة أمامما ء وبيسراها زهرة 
قرجبا من اننبا لشم عيبا > وم بظہر بشعرها أى تفاصيل . . اما عن همصففه 
الشعر التى مثلت خلفما فقد رفعت ذراعيما وبيدها خصلة كبيية من الشعر . 
ومن خلف الاربة مصففة أخرى بيمياما إناء وبسارها جناح طائر كان 
پستیخد م كرو حة» وذلك شبیه عا نلا حظه فى الأمكنة الاصة حصفف‌الشعر . 


با محف المصرى جموءة صغيرة هن الماثيل ثل سيدة وقد وضعت طفلما 
یذ ها » و یدیما على رأس الطفلة ء واللاحظ أ نها مدت سبابة اليد نو أبعت 
بقية الأصابع » و يستدل من الم ر كات الاصة بأصابع اليدين أن تلك الام 
کانت تقوم تصفیف شعر ! نتا > ولیس کا ذ کر ماسبق ذ کر من آن إا اة 
كانت تقوم ( بتفاية إ بنا ) إذ لبس من العقول أن اتان اللصرى صباحب 
الذوق السام کان يصور الناس من نى وطنه على هذه الصورة » حتى فى أبام 
إنطلاق ابات جر فنانو إخناتون أن بصو روا الناس على هذه الميئة الى 

لا يقبلما الذوق الراق ء والمصرون كانوا بحسون باجمال ومحتارون الناظر 
الى تعبر عن رقة الشعور . 

و محتفظ متعحف (المترو وليتان١))‏ بمجموعة قر ية الشبه با مجموعةا لحفو ظة 
التحف المضصرى > وهی ثل إحدی الادمات تقوم شصفیف. شعر آم 
ترضع طفلبا . 

هناك منظر(۲) ( شكل ٠١‏ ) من عهد ( حتمس الثالث ) أو ( أمنو فيس 
الثانی ) » وجد على حائط قبر ‏ من قبور الأشراف رطيبة . وهذا المنظر كان 
داخل حجرة النوم > وهنا مجلس ااسيدة على مقعد وقد ألقت رسا إلى 
الحاف وه تنظر ف مرآة تراقب عمل مصففة ااشعر » كذلك ظهرت و 
تتکیء على دھا ای »> ومن الرس يتضح أن المصففة كانت تستعمل مشطاً ٤‏ 
ذلك لأن اطوط الرأسبة الظاهرة حت اليد المنى له.صففة تدل على ذلك 


(1) Gauther-Laurent, op. cit., Pp. 677—618 Flg. 4, 


(2) Hayes, The Scepter of Egypt (New York 1953) Part ] 
p. 222 Fig 138. 


(3) Gauthier- Laurent, op. cit, P. 682 Fig 2. 
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وهذا هو المثل الوحيد الذى أعرفه حتى آخر المكتشفات الحديثة الذى تظهر 
فيه المصفغة وهى تعمنى بالمشط . 

هناك منظر ر ەۇرخ من عهد (خنانون(٢)‏ » تظهر فيه سیدتان جاستا فى 
جو من الم ياء رح عل دعام 7# پا على هئه زهرة ة البردى » و سع دة منا 
تصفف للاخرى شعرها . رف الناحة الأخرى هن البو نجلس سيدة 
مام مادة . 

کا وجدمناظر عثل تصفرف ااشعر ر “عت عل ابر دى» فبا متف المصرى ردة 
قم ۹" .1.8 عليما منظر ظريف » إذغ مثل هذهالرة اأشخاص حقيقيون 

وإما أشكال حيوانية » فالسيدة الأولى مثلت على هيثة فأره > وقد صورت 

اخادمتان على هئه قطتين » الأولى ا س على مقعد وتقرب هن غ الفارة 
ك سا > و تقو ض الفأ رة على شىء أ كر الظن أنه م آة » وتقف القطةالأخرى 
وھ ثل هنا مصفغة ه الشعر خلف الفأرة > وين آذنیہا دوس طو یل غالبا 
ما كان بستيخدم ف تلك العملية . 

بعد الذى قدهنا من مناظر لتصفيف الشعر > وجد بعضما مصوراً على 
توابيت أو على قبور الوق » و بعضا على هيئة ائيل صغيرة > إلى غبر ذلك 
عا لا بفسح الجال لذ كره » نستطيع أن نقول أن المرأة الملصرىة غالاً أن 
کانت تصفف شعر ھا ونقمسما و | 8 | کان يقو ۴ عل تصفیغه غر ها من خدمپا 
او إحدی وصیفاتہا » أو أن الام کانت تقوم تصفیف شەر إبنتا » کا نلاحظ 
من هذه المناظر وغيرها ما م بذكر. أن المرآة المصرىة كانت كيرا ما تترك 
شعرها ينساب فوق ااظر وعلى کتفیا > کا كانت تقسمه إلىقسمين أوتلائة 
خصلات » أو تضغره على هيئة جدائل صفيرة تفطى الظهر والكتفين و أحيااً 
كانت تضيف إلى الشعر جدائل صناعية . 

وقد عر فت مصففات الشعر حت اسم( نشت نشت ) . فعلىلو ح4 عفو ظة با لمحف 
البر بطا نى صو رةلثلاث خادمات عحمان صناديق خاصةبالشعر الستعار و بأيدمن 
حقائب وأمام الأولى لقم (نشت)! غا يكن من الأ لوف عند المصر بين القدماء 


Gauthier- Laurent, op. Cit., 683 Fig. 8 3 
) م - ۲ الجلة التارية‎ ( 


أنيكون هناك مصفف لاشعر يقوم بصفيفه للسيدات كا هو ملاحظ حالياء 
بل كانت هذه العمليةخاصة با لسيداتيقمن به لبنى‌جنسهن › بيا يقو مالاق . 
على عملية قص الشعر للرجال فقط . ومن بين ألقاب الأمراء قى الدولةالقد عة 
جد مثلا (تى) وهو من كبار موظل الحكومةف أيام الدوة القديةء ف نماية 
الأسرة الامسة كان يلقب مدر مصففى الشعر الملكى » و كذلك كانبلقب 
أبضاً (دع ور ) وهو من كيار موظفى الدولة ف الدوة القدعة . وعرعلى 
نقش معبد ( لى أو سررع ) بلقب فيه رجلين بمصففى الشعر الملكى . 

و متحف (ر و كلين) بالولايات‌المعحدة قطعة من الجر( )ء كانت صلا 
ملو نه باللون الأزرق تمثل مصففة الشعر« إيو أو إننوى » وذلك مجدله. 
ويندو لى أن هذه ااصففة رعا کانت ھی التی تقو م بنصفيف شعر الا مير ة (کاویت ) 
(انظر صب١)‏ لأنه هناك شبه كير بين الصورتين . 


كذلك عتحف برو كلين (۲) أثر آخر عليه تبت نيما مصففة الشعر 
حنوت لسيدته التى لقت « بالزوجة الملكية » شعرها وه السيدة تفرو . 


وقد ناقش |لھsەRi‏ طامط 1iza‏ فى مقاله هذا اانطق الحاص لصفف 
أو مصففة الشعر « ارت 1۴٤‏ أو نشت » وقد ناقش املف تأر الأثرين › 
فو ضع ما من ایام الاسرة الادة عشرة . 

وبا محف المذ كور أيضاً أر عليه نقش لغا نيتين على ر اسما شعر مستعار 
بأهداب با خيط وضع فيه خرز ثبت ف منعصف الرس ( من ال جاتر أا 
كانت من الفضة ) . وعتحف التروبوليتان ثلاث غاتيات يضعن فوق 
رؤوسېن زينة تشبه ماوضعته هاتین الغا نیتین(٩)‏ . 


Brooklyn Museum Bulletin, XIII, 4 (1952),7—16. ()١( 


Journal of Near Eastern Studies Volume XV (1956), (¥) 
10—17 pl. IX; J. Vandier, Manuel d’Archéologie 
Egyptienne Tone IV p. 174 Fig 63 (Paris 1964). 


Winlock, Erxcavotion at Deir el Bahri, p. 224, pl. 32. (F) 
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ويمکن إضافه منظر آخر أصفيف الشعر نشر )1( g. Vandier‏ 
و کذللك نشر وی٤‏ .۸ .۴ #ث عن الشعر المستعار(٠)‏ » وآخر نره 


. (T}T,. Keimer 


كيفية تصفيف الشعر والعار يقة النى كانت تقبع : 

من محاسن الصدف ا ننا وجد نا هذه العم لية مثلةعلى تا بوت الأميرة (کاو ویت) 
ا محفوظ االمتف » وأ كر الظن أن الأميرة کانت تضح شعراً مستعاراً » 
و کان من النوع القعبر garçonn yekl‏ ها a‏ »وقد مثل هدا عة صفوف» 
وظهرت مصغفة الشعر و يدها ( لفه مامں0ط )» واستخدمت السا بةوا لاام 
وأخذت فى ر فع ثلاث لفات وءاءںهط من الصفوف العليا للشعر ااستعار 
( أ نظر شکل ٢‏ ) دواسطه دووس وضع قى الشعر المستعار » وذلك لتضمن 
عملية تصفيف ( اللفات ) بشكل منظم » تم أخذت فى تصفيف اللفات محيث 
تغطى أ نصاف اللات السا بقة الصف الذى انمت العمل فيه . ويتوقف إمام 
العملية والمدة الى نستغرتماعلى نوع اللفات » فقد عرفت المصربة الافات‌العادية 
وكانت أطرافما متو سطة وحلزونية » ولفات اة عبارة عن خصلات من 
الشعر مربوطة وملفو فة بلفة حلزو نيه » كذلك الجدائل الصغيرة . وصورت 
السيدات الجداثل مسترسلة على الظمور والكتفين وبا خطوط مائلة» وهدذه 
هى الطريقة الى صور ا المصريون الجدائل . 

هذا وقد عر على شعر مستعار وجد قى قبور كشير من قدماء المصريين »> 
و فو ظ بعضه بالمتحف المصرىآما صباغةالشعر المستعار أو الطبيعى » فلو حظ 


J. Vandier. Moalla (1940) p. 288, pl. XLHI (“IFAOC”, (1)‏ 
“Bibliothéque Etude.” t XVI) ٍِ‏ 
وقد نمر أيضاً هذا النظر فى كتاب فانديه الأخير عن الناظر فى المياة الومية والذى 
أشرنا إلبه من قل . 
ASAE, XLVI, 9—18. (۲)‏ 
BIE, XXXIV, (1953), 329—449. (r)‏ 


س ي س 


فى بعض رسوم المقار والتوابيت على شعر مستمار لون يلون وردی » کا هو 
واضح على قير الأميرة ( هس عتخ ) من الأسرة الرابعة » فقد لون الشعر 
المستعار لاما ( حتب حرس الهانية ) بلون وردى . كذلك لون شعر الأميرة 
عاشيت على اوتا بالمتحف المصرى ( من الدواة الوسطى ) بلون ماثل إلى 
الإخضرار » ما يدل على أن المصريات عرفن صاغة الشعر هذه الألوان الى 
تعد حاليا من المبتكرات الحدثة فى التجميل . 

الآدوات اللازمة لانظافة البو مية والتجحميل 

س أوعبة صغبرة : كان يستءمل هذا الوعاء الصغير للاغسال » و كان 
يوضع به ماءارد أو ساخن وهو عبارة عن اناء مس طح القاعدة له حوانب 
مرتفعة قليلا . وقد صنع من عختاف انواع اخجارة والمعادن(١)‏ 

e‏ ناء للماء : وكانتعبارة عن أوالى ببضرة آلشكلء تصنع من الفا 
والحجارةو المعدنء وھد عن القدور عريق ف القدم » فعثر عليهعن ءعر 
(ااتأسيس)ء ووجدت أب ریق کانت تو صح على مواد صنعت من حجر او 
هعدن » م نم إستطالت رقبة الأاريق أبام الدولة الحديثة وأصيح ها أيدى 

س المناشف :صنعتمن خبوط الىكتان » ووجدتمصورةعلى جدران 
التو ا بيت وعلى صفيحات القبور» و كثر ماو جدت مثإةإ لى جوا نب أوالن‌العطور» 
والتحف المصرى توابيت كثرة مثات على صفحاما هذه المناشف - ومن 
المهعمل أا كانت نخدم لتدليك الجسم قبل أو بعد الدهون العطريةوذلك 
إلى جانب إستع لها فى تجفيف الوجه أو اليدين أو الجسم بعدالاغسال بالماءء 
وف يعض الأحابين وجدت مصورة جا نب اللابس . ومثاث هده المناشف 
على هيئة أشرطة ٠‏ ن‌القاش ( انظ ر ص٤ ١‏ شکلم)(۲) . وى أيام الدولةالديثة 
صور الحدم يقده‌ون لأسيادم | لياه لغسلى الوجه أو الك م“ وعلى ادم منشفة 
ببضاء تنتمی من إحدی طرفا ‏ اهداب ء وأحياناً من غير هداب » کا عر 


1) M. Gustave Jequier, Les Frises d’objets des Sarcophages 
du Moyem Empire p. 116—120. 


2) Gustave Jequier, ibid p. 124, Fig. 330. 


فوق عص الموميات على مناشف مضا ء و راء ولوحظ ف دعص صور 
اتو ا يث منترفة ھ4ا أ6 وسیقان ر آنتہی معا داأهداب 4 و هده المنشفة شبسه 
ما نسميه ( البورنس ) . 

چ س املك : عارعلى ر سوم سحارة إسفنجية مصو رة إلى حانب (الشفرات) 
وف المنظر الاس ص نظف الث ریف( ح حب ) ( انظر شکل ٠) ٣‏ ری 
أ حد الخدم بقبض على قطعةمستطيلةالشكل أ كر الظن آنا كانت تستخدم فی 


دیب الأظاة راو حکہا وھ من‌ضصمن أدوات التظريف( أدوات لمانيكر) 


الشفرات :ع على شفرات ف قور السيدات والرجال » فعلی قبر 
(حبی ر ( دسقارة من الأسرة الغا له ر سم لهمندوق صغر يه ان 
شفراث مشا په وأیاد ا من خشب الاشوس ۰ کک عر ف قير الک“ 
( حتب حرس ٨١١)‏ أم المللك خو فو على شفرات من ذهب وحاس وظران » 
ما يدل على أن الفساء كن بستعمان الشفرات لازالة الشعر . كذلك كان ذه 
الشفرات حقائب ٤‏ وجدت م سومة عل جدران :عض التو ابیت ( شکل ٠۳‏ ) 
ر کانت تصنع غالباً من اليلد » و كان يو صح فیا اث أو دع شفر ات . 
وتطور شکل الشفرات أيام الدوة الحديثة » فزودت ا بدی منحنہة عل هيغه 
قرن ) اتحف‌الصر ى رم ۳۹۸۹ F.‏ ڳا وجدت بعض‌ رسو م مث ل آدوات 
کانت سم تیل م ف سن هده الشغ ١‏ رات» او ما سمو له ف عة اصدا ع4( مسن < 
وکانت ج من حجارة برل ود ۵ الصلا به 4 وا لو دد معر فه المصر بين ذه 
الد 3 ان ابا و حل مکتو ا الله المصر 4 ه القديعة جوا e‏ 
الاما ط :عرف إلا سق مص القد هندع صر ما قبل الاسر تالامشاط 
آنا تارتل مار تشرط الشعر ؛ اة اشا جى لان الا عر مثل 
واحد سبق ان تنا و صغه انظر ص۸٠‏ ص شکل ١‏ ۱) و قدصنعت الا شاط 
من ' انو ات اع ختلفه من الحشب(ا موس و ساط وغیړره) » ء كدلك من العا جو العظام 


1) Bulletin of the Museum of Fine Arts, Boston, supplement 
to vol XXV. 


2) Gustave Jequier, Les Frises d’Objeis des Sarcophages 
du Moyen Empire Pp. 136. Figs 366 ã 370. : 


ا وجدت أمشاط مسننة من ناحية واحدة وأخرى من ناحیتین › کا کانت 
هناك أمشاط لتجميل الشعر . 


۷ س دبا بیس سشعر الرس 


مر يعض المقا ر منذ عصر ما قبل الا سرات على دابيس خاصة بشعر 
الرأس من ختلف أنواع اواد » حجارة وعظم وعاج وأخشاب ومعادن . 
و الاحف المصرى سته دابيس خصصت هما قطعة من الحشب حتت على هيئة 
سلجنا » بظهر على ظهرها تقوب توضع ما الدباييس » خمسة منما تعلوها 
رۇو سكلاب اذام امر سلةإلی اسغل أما الادس فأذناه مر تفعان ( شكل ٠۳‏ ) . 

يعرف المصر ون القدماء ( الفرشة ) الحاصة بالشعر > لكن غالا 
ما استعیض عنپا مده الد یاس الى کت تستیخدم فی حك الد دون أن تفك 
الجدائل » وذلك دليل على أن الناس قى مصر القدمة فطنوا إلى أن تدليك 
جذور شعر الرس بتيح له مدا من اليو بة والقوة . 


۸ الر اا : 


على مايا كثوة من ذهب و فض وحاس » وکانت یاد ہا احا 
من خشب أو معادن أخرى مطعمة د د اذهب أو حجارة أخرى نصف كر عة 
مل العقيق أو تجينة اأزجاج . كذلك وجدت المرايا مصورة على التوابيت 
وصرفحات القبور بجانب أوالى العطور » و تكن المرايا قاصرة على الضساء 
فقط دد لیل وجودها مصورة على بعض المقاعد انحا صة با لر حال . أماعن ا شكال 
صبفحات المرايا» فبعضا دائرى مفرطح وابعض كمل الداثرة صفحاتما لاعه» 
فقد كان لوا أصفر أو مائل إلى الاحمرار أو وردى اللون آو أحر داكن . 
ڳا عثر على مرايا جنازبة صنعت من الحشب الملونبألوان مختلفة و أحيا نار مت 
على بعضما عين ء وهذا كان على سبيل القثيل الرمنى ره . كدلك کانت 
توضع الال داخل حقائب من جلد أو قان مدز . وقد عثر على بعص أوعبة 
للمراا من أن مشب مطم حجارة نصف كرعة» و تضم جموعة توت عنخ آمون 
لمحف المصرى أوعية خاصة بالرايامن هذا الع الأخير مشل رق ۴۷ء ۷۸م 
من دلبل المتحف المصرى . كذلك أذ تقلت مناظر الرؤة فى المرآه إلى بلدارن 


ا ا ی ا ا ی ای و ان و ا 


الشرق القريب » فيحدفظ معحف ( أستانبول ) بتر كيا على منظر مل إمرأة 
وف بدها مرآة شييمة بلك التى استعماما الناس فى مصر الفرعو نبة . 


٩‏ ادات آخری لز 


- عثر على أ وان صغير ةمديبة من ذهب فى قبرالملكة ( حتب حرس لاولى) 
ا کر ا من آدوات التظر بف » إماكانت تستخدم لتنظيف الأظا فر 
أو لقطع بعض الز وائد من الجلد المحرط مجذور الأظافر > کا تفعل سیدات 
العصر الحديث . وعلى صفحات بعض !الو ا بيت من الدو اة الو سطلى(١)‏ و الحفو ظ 
بعضما بالمتحف امصرى صور لقاب شبيمة محقائب الشفرات تحتوى عل 
أدوات دقيقة مديبة » ولولا وجود هذه الأدوات مصورة إلىجانب الشفرات 
لاعتقدتا أا نمثل سهاماً أو نصالا لبعضسمام» كذلك و جدالكثر منمامصو ر ين 
امرايا نما يؤيد نما كانت تستعمل فى أعال الزينة والتجميل . 


أده وات اس ن مواد التجميل : من المناظر الى و دت مصورة عل 
صفیحات يعض التو أ ست( ) منضدة مستد رة عليما عة مستد رة بضاً کانت 


تخد م فى سحن المواد الخاصة با لتجمیل 


ح - عرف‌المصر يون المقص و (اللقاط ) وع ء عليما فى المقابر وقد صنما 
من انحاس والبرونزء وف العصر اليو نان الرومالى كشف عن مقصات شيبة 
تلك الق نس تعم لما الاّن(٠)‏ و كدلك ) ملاقط ) . 


د- كذلك المراوح وقد كانت ا أيضاً من أدوات الزينة » فقد عثر على 
صاوح ذاٹث أ یاد عاجیه مثل الت کشف عنما فی قير توت عنخآمون( أ نظر 
دليل الأتحف الصری حت رقم ٤٤۸‏ » و کذلك آیدی ارارح فقد ريشا 


E. 30/1202. - 
(. J. E. 30 0» شل دفم و‎ 


1) M. Gustave Jequier, op. cit. p. 136, Figs. 366 ã 314. 
2) > >» دي‎ « P.131, «< 353 ê 4. 


3) See J. E. 27007, 69308, J. E. 29231, 29855 bis, Jequier. 
op. cit., Figs. 357 ã 359 Pp. 132 ù 134. A. S,A.E.T H,p.U. 


Ta 

اللادة الى كانت تس تخدم فى التلظيف : 

من الصعب علينا معر فة أسم هذه المادة » فل هى الصابون أو مادة قريبة 

منه » هذا وقد لو حظ عى صفحات بعض بعض التوابيت امحفوظة بالمتحف المصرى 
بعض الصور تمل قطعاً ملونة باللون الأصفر أو الأزرق الباهت » أما عن 
شكلما فأ حياناً مى بعةالشكل و أ خرىمستطيلةء كل ذلك وجد مصوراًإلىجانب 
الشفرات والمرايا(١)‏ 

وعثر أخراً فى يعض التواست عل يعض المواد الاصة بالتنظيف > و بعد 
حصا وإذا با ق الماء ظہرت فیارغاوی شبيېة تلكالی ترج هن الصا بون. 
أما عن لمادة الى كانت تستعمل فى إزالة الدهنيات اتی توجدعلى الجسم أو 
املاس فكانت غالا ما #تكون من النطرون وبعض أنواع من‌الرمادأضيف 
إليها زيوت أخرى وبعض المواد الكماوية . ومن المناظر الطريفة »> شكل عثل 
قطعة م بعة الشكل وجدت صسومة انب الاريق والأوالى المخصصة 
لتنظيف » ومن الراجح إ أ كانت تمل شيئ قريب الشبه بالصابون . 


الإوانی الصءبرة الق م مستحض رات التحميل 


تضم دور تحف الآّثار المصرية بن مجموعاتما الكثير من هذه الأوعية الى 
حاول الفنان قى مصر القدعة أن ثل مافيا مار آه ف‌الطبيعة من حيوان و طير 
ونبات. و وإن حب المصريين للفنون وشقمم الطبيعة وما فيما من جال دفېم 
إلى نقاما ليس دقطعلى صفات‌القہو ر وا عاف قصو رم مثلة إة ف أوعيةصغيرة أو 
مالیل »و هکذا بفعل الناس فی عصر : نا ا لحدیث أذ ينقلون مارو نەق الطبيعەمن 
فن ساحر وجال‌فتان مصوراً او مثلاءو محماون بەغر فاتالاستقبال اوغیرها 
من حجرات المنزل . سنرى معام الطبيعة أو الميوان أو الطير مثلة فى 
هذهالأوالى التى بدأ الاهمام ا لتكون أوعية عفظ ما متيحضرات النجميل» 
ثم تطور الأ حتى أصبحت تفا فنية تصور الطبيعة السمحة »> وتظمر 
خصائص بعض اليوانات أو الطيور وبعض غرالزها وما بظهر عليما حين 
اتك والغارة > كل ذلك دفع الكثير ممن بقومون بدراسة عل اليوان أو الطب 


1). Jequier, oP. cit. p. 123, Fig 329. 


القدے الذى أنقر ض ي أن عتمدوا فی کشر من امام على بعص هذه القطع 
الفنرة الرائعة من أدوات الزينة التى استطاع الصرى أن يظهر فيا الكثير من 
غراتز الحيوان أو الطير . ٠ن‏ أجل ذلك سنحاول أن نقدم للقارىء الكربم طرف 
من ملاحظات المصريين للحيوانات أو الطير » وحسن إختيار المصرى لناظر 
الطليعة ُ و نوع شلد الآوانى . سٹری ف هده القطع الفنيه قو ة اسن الصرى 
وصدقه وإحساسه ار قیق » ودقته فی ا سته لفك ا . 
4ا اذ فق 
اة 
صندرق صغیر خاص دعص مس تحضر ات التحميل فو ظ با لأتحف‌الصر ى 
عل هئه عجل .من الحشب » طوه حوالی ٠١‏ سفتيم تزا » عثر عليه ( مالقر نة ) » 
نوا ت قطعتين لیکو نا laê‏ ءالاناء . 
ستطاع أن بجح الفنانف شيل و ليدأ حد الأبقار» فصورهتصورراً صاك ادق 
هنال تناسق ان الر اس واجسم ولان الأرجل و‌ الأظلاف» هدا ؤر اخیوان 
قد صو ر تصويراً معبراً ما بر فعتا إلى الاعتقاد أن ااا ى کان نادی امه . 
كذلك فتحات الأنف» والراسواہ تدار تاو ارتوا ا ءتما الر قبقة‌الظاهره 
وما فا من جاعيد دقيقة › والاذن را امتا > کل ذلك ,دل على در راه قە 
هذا ا موان الصغر حق < خرج على هذه الصورة الادقة العرةء فهى ل ڏبعده 
ت ن فصلة لوان > ڳا تقر أيضاً من أن بکون ق الوقت نه وعاءاً يضم 
دعبا ن زينة اناس فى مصر ألفرء ولیه . 
إناء بالمتحف المصرى على هيئة عجل ٠وثوق‏ أرجله الأربعة طول ۸ر۷ 
سفتيمتراً » وهذا الشكل مشن ظهر الحيوان » أما جوف ألاناء فقد حفر بال جا نب 
الاخر »> وقد كان من جراء ربط العجل على هذه الصورة إنضام مقدمته 
ومۋخرته فظهر بديناً مكراً باللحم » وقد شد إلى أظلاف الحيوان الصغر 
برعان » أحدها صغير إلمصق مؤخرة العجل والخر كير إقترب من رأس 
الحيوان حت إتصل بالذقن. وم غفل الفنان الكشر من التفاصيل » فتراه قد إ اذ 
من مقود العجل المر بوط ق رقبتهذلك الوثاق اذى شد علىأرجله وعلى البر اءم. 


و س 


كذلك م ينس ثيل ذيل المجل الذى إتثى حت إلتصق الظهر فظهرت 
الذؤابة » وتلك أمور نلاحظا فى اليوانات حينا توق ويلقى با على الأرض 
تمهيداً لدعا أو ختمما . كل ذلك أمثلة واضة تبين إدراك الفنان لكثير من 
طبائح الحيوان » من أجل ذلك كان الفن المصرى فناً خالداً مع خاود الزمن . 

با لمحف المصرى وعاء من اا ج ( شکل ٤ا‏ ) طوله ر۱۹ سنتږمتراً > مشل 
على هيئة أسد بلتهم عجلا . نلاحظ أن الإا ء لبس فى وضع مستةم > والسیب 
فی ذلك هو أن حر که الوثب الحاصة بالأسد وإنقضاضه على فريسته قد 
دفعت مقدمته إلى الأمام > وقد إرتكز على المؤخرة الى فقدت . أما معر فة 
الأسد و أذناه والعينان فقد أتقنم الفنان إتقاناً واا » وظهرالذيلوالدابة 
خوط سو داء فوق الظهر > ومثل الأسد فاغراً ثؤره فى ح ركه عنيغة باتهم 
مؤخرة العجل الذى ثل مجوبف الوعاء »> وقد صور ذاك اليوان الاليف 
حاث على أربعيه » وقد إلتفت درأسه إلى الوحش الکكاسر فی حر که عبرت 
عنها اسارير وجه و نظر ات عينيه القوبة » وقد ظھر على فم اليوان ن الودیع 
إحساسه الام » و کأنی نه وهو يتح فاهه و خر ج م لساله ینادی امه أو يستدر 
عطف ذلك الوحش الذى بنظر إ ليه بعينين وقادتين . إستطاع الفنان الملصرى 
أن يشل ذلك الصراع العنيف بين حيو ن أليف ودیع وآخر مفترس قوی 
قاهر > وجح فى مثيل القوة وااضعف وعبر عنما تعبیراً صادقا حس به 
ونهسه ونراه ف دلك الاثر 


بالمتحف المصرى إناء من الحشب على هيئة بطة عثر عليه ( بالقرنة ) طوله 
ر۳ سنتیمتراً وله غطاء وطعر مثلثات صغيرة من ماج ( رقم 8.45110 .[) » 
مثل الفنان الطائر وهو يبلقف برأسه ورقبته إلى الحاف » وكان دف 
من وراء ذلك أن عاق من الرةة ومن الرأس وسيلة تيسر حمل الصندوق 
الصغير » من أجل ذلك مثلت رقة الطائر فى شكل دائرى ء وقد انجت البطة 
در اسا إلى اغلف يخر ج على هذه الصورة الفنية الى لا نرى فيم خرو جاعن 
بعض خواص هذا الطائر » فهى تعبر عن بطة أرادت أن ت ركن إلى الراحة 
فالت راسا إلى الحلف . أما الغطاء فقد صنع من قطعة آخرى وح غلقه 
مقبضین صغیر نف كل طرف من الأطراف . ( أنظر أيضاً رقم 8.45119.[) . 
( هذان المثلان فو ظان بالمتحف المصرى ). 


ی ی 


إتتقل افنان هذه الرة إلى اماء لينقل إلينا منه بعضاً من اما كه فرخذ 
منما وعاءاً صن من القاشا نى الأزرق طوه ۸ر۸٧‏ سنتیمتر » وهو عبارة عن 
قاعدة وغطاء » ومن دلك نستطيم أن نرى التفاصيل الدقيقة فى السمكة من 
قشور عفورة وم سومة وزعانف وذيل » كل ذلك قى خطوط مننظمةواصة 
کذ لك م ینس الفنان خیاشم السمک وعینیہا وھا > کا تظھر السمک هنا کا 
لوكانت اة فى الماء لا تيحرك لأنه م يصور زعانفما منتصبة بل ضمت إلى 
جسدها » و إلى اسفل أحد هذه الزعانف نقش اسم اللك (تحتمس الثالك) 
( هذا الار ععوظ بالتعف المصرى ) 
بالمتحف المصرى وعاء صغير على هيئة جرادة ( شكل ٠١‏ ) رقم 
9 .[ طوما حوالی ۲ر۷ سنتیمتراً من الحشب إشتریت عام ۹۳۱ > 
وقيل! نما هن منطقة سقارة و أنه عثر علیما بین هری ( کاوت»أدوت) زوجی 
املك ( تى ) من ملوك الأسرة السادسة »> وقد مثل غطاء الوعاء فى أجنحة 
الحشرة ء الذى يدور حول مسار من الحشب إلى القرب من رقبتما » وبلاحظ 
ان اغنان قد إستطاع أن حر ج قطعة فنية رائعة » إذ راعى النسب اهندسية 
بین اجم والرأس والأجنحة . كذلك ظهرت الأجنحة وبا خطوط أ فقية 
منتظمة | تظاماً هندسياً دقيقاً > ا حفر على جسمما خطوط رأسية منتظمه 
أ بضاً اما الأرجل فقد مثات خطو طا بشکل تلف عن اطوط السابقة 
مت مالأرجل الطبيعية للحشرة . من كل ذلك نستطیع أن نقررأن الفنان 
ن بعلل الحشرات > ماع“ ن تاريخ دلك الار فا كير الظن آنه منڏ أيام 
الدولة الحديغة(٠)‏ 
عتحف ( بر وكلين ) نيوورك وعاء صغير على هيئهة جرأدة 
من العاج )١(‏ . 
لوجد دن مموعة آتار توت عنخ آمون وعاء خاص بالدهون العطر به 
أسطوانى الشكل » لا زالت به بقايا من هذه الدهون ء صنع الاناء من المرص 


e. 


)١‏ انظرالسحث ت الاس عن اجر اد ى الحوليات.م X×X×X×11‏ .۸.8.۸.8 وفيه وضعت هذة 
الحرادة وغبرها من المراد الشية بها والذى استخدم فی جيل أدوات الزينة . 
Cyril Aldred, New Kingdom art in Ancient Egypt durimy‏ )2 
the Eighteenth Dynasty 1590 to 1315 B.C. (London 1951)‏ 
pp. 71. 72.‏ 
وقد رجح المؤلف احتال أت تكون من عد توت عنخ آمون . 


a Wy 


وعلى صفحة الإناء الأسطو انى المطم بعجينة الألوان مناظر من الطبيعة 
السمحة » فهذا سبع من السباع حرج من الأحراش ليفتك بثور فيا خذه 
من عنقه ورأسه » بيا حاول كلب فى سرعة واضة إلنهام نغذ الثور 
اللفى » وعلى الجانب الآخر كلاب تطارد ظباءاً وغزلانا »> وأحرط 
الإناء بعمودين علت هامتهما رأس الإله ( بس ) ء وقد حمل الإناء 
على رؤوس أربعة من الأسرى > زنجيان وأسيويان » وإذا ما أمعنا النظر فى 
هذه الرووس وجدناها معبرة تعبيراً صادقا » إذ ظهرت عليما تجاعيد الإجباد 
اذى تظهر على وجه الأسير نتيجة المشقة من حمل الإناء . أماغطاء الإناء 
فعلى هيئة تمثال أسد رابض ٠»‏ بلهث » ولا مل السبع على هذه الصورة 
إلا إذا أصابه النعب ء ويتضح لا من دراسة هذا الإناء أن الفنان كان علا 
بطباثح الحيوان وغرالزها > وعلى دلت ڂ یکن اانا بم دهنا عطربا فةط 

يضم ا لمحف المصرى بين نحفه الحاصة بأدوات الرينة أوعية م تظهر 
إلا منذ أيام الدولة المديثة » وهى عبارة عن قرون بعض الميوانات أخذت 
هنا واعدت لضم زيةا عطریا . 

وقد عثر ف حفاثر دير المدينة(٠)‏ على قرن وجد داخل أ حد التوايت 
الحاصة بالسيدات » و طول القرن ۳٠‏ سنتيمتراً » وقد أغلق من لابه طرفه 
الواسع بغطاء من خشب » وعژ نجواره على حلقة من المعدن وضعت صلا 
ف الجزء المنحى من القرن .و ګنت تستیخد م یعلق منپا دقجاعة من الاش کاهو 
واضجح با لصورةف‌المرجع المذ كور وتبتت ف الناحية الا خرى من‌القرن ماعقةمن 
ایشژب نفش‌ظهرهاعلى هيه ایی :و تح فی راحةاليد قب سط یو صل أل 
ثقب آخر صغير فى هدا الطرف المد يب ليصل منه الساتل العطرى إلى اللعقةء 
وعثر ءاى قطعة صغيرة من القاش خصصت لاحكام غلق هذا اللةب . وقد 
احتوی نصف الاناء على سائل دهن ميل لونه إلى الإخضرار » وعد شصه 
فصا كهائيا تبين أنه زيت استعمل ف التعطير . وهذا الوعاء شبيه «الرذاذة 
( اخاخة) الالرة . 
B. Bruyére, Rapport sur les Fouilles de Deir el Medineh‏ )1 
Deuxieme partie (Le Caire 1937) p. 84 ph.42.‏ )1935— 1934( 


أوعية الىكحل : 
o‏ المصر بون رجالا ونساءاً دعو م » وقد عر على أ والىخاصةبا لکل 
ا اشکل عل » صنعت أ ضا من مواد عله ٥ن‏ حجر ومعادن وخشيب 
وا وجدت مصورة على أو ابت جوار وان العطور »> وعثر على 
بض هذه الأوانى مغطاه بقطع من الد وه بوطة راط من اللكتان » 
وأحيانا ر“عت ا کاس الکحل شفأفه يث ترى هنبا مادة الكحل . 
وعاء صغير على هة جن انخل وتي باأسعف وهو معر وض اتحف 
المصرى > وقد حاول الفنان آن عا ک فيه يعض الأعمدة الى كانت هاماتما 
على هيئه سعف اأنخل » ار تفاعه 1۰0 سنتیمتراً ٠‏ صلع اوعاء من عجينة 
الزحا۔ ج الأزرق » وقد زينت قاعدة الأناء وهامته زجاج موج أصفر 
وا ف غابة امال ورالد ةة . 
با حف المصرىوعاء اکل من السخار على هيئة قنفد (شکل )> إستطا ع 
الفنان أن حرج إل اءأصور فيه الحیوان تصورا مفصلا فر سم جلده على هيغة 
معبنات وهی مثل الشودالدی بعلو الد و کذ اكا ظې رالو جه مجمیع تفا صيله. 
أ فتحه الاناء فواضحة بظهر اليوان وقد وضع فيا المرود. 
الصناديق والسلال الى كانت عنظ ا أدوات الزينة : 


ج تخد الناس قى مصر الفرعو تبه منضدة بضعون عليما أدوات الزينة 
کا تفعل‌الان > لكتهم كانوا بحفظون المرايا والأوعية والمغارف (الملاعق ) 
وااشخرات ديس الشمر والأمشاط وغيرها فى صناديق من الحشب أو فى 
سلال من غاب ارد دیب د کنو کات اوفع هم الأوعرة والقوارر فى 
الال 5 أو جانب التوابيت داخل قبور الول . 

متف ( المتروبوليتان ) صندوق خاص بأدوات الزينة ( شكل )١¥‏ 
اسبدة من سبدات الدولة الو سطی من يام امنمحات الرایع تدعی ( 0 فی )۰ 
عر عله عام ۰ق قر أحد ال مراف بطبة . صنع‌ هدا صقنب 
الأرز و طعم بالعأج والابنوس > وقد أعل الجزء العلوى من‌الصتد وق لي قبل 
فيه المرآة » وبالجزء الأسفل درج قسم إلى مان فتحات تضم اوا الدهون 
العطرية »> وقد كتي ب على غطاء الصندوق اسم امنمحات الرايع داخل 


( خرطوش ) والتعو يذة الحاصة بالقرابين وألقاب صاحبة الصندوق . وعى 
ا جا نب الأماعى للصندوق منظر مثل ( کنی)» وی تقدم إناءين اؤ ن يدهن 
معطر إلى املك امنمحات الرايع ء ويغاق الصندوق عزلاج عر فى فتحة من 
لفضة فى الجزء الأماى من الدرج » وبالقرب هن الصندوق أوعية خاصة 
بالکحل صنعت من المرمر أحدها على هيئة أوزتان استدارت رقبتيمما لتكو نا 
عروتى الإناء » ومشل الوعاء الثانى على هيئة قرد » والثالث على صورة إناء 
مستد ر . 

بالتحف المصرى إحدى ااسلال الى كشف عنمافد ر المدينة من ابوص 
وغاب البردی بشکل بیضاوی طو ها ۲۹ سنتيمتراً وعرضا ٥‏ ستتیمتراً 
وارتفاعپا م سنتيمترآ وها غطاء مسطح. ووجد باللة مشطان من الحشب 
وثلاثة أعواد صغيرة خاصة بالكحل وك من الظران وأناء لاسكحل من 
المر مس ود بو س للشعرمن‌الأ دنو سو إ ناء صغير من الفخار وبقايا اأصداف كانت 
تستعمل كعنصر من عناصر المساحيق الى تضاف إلى بعض مستحضرات 
اجميلء و لازالت بعض مساحيق‌الصدف حلط با لطلاءالذى بو ضح على‌الأظا فر 
(الما نيكبر) اتجعلما بر أقه . 

ءر على صندوق هن البو ص مؤرخ من العصر اليو نان الرومان سقارة 
وداخله مان زحاجات صغيرة وأصداف ومشط ووعاء للكحل » وهو 
محفوظ بالمتتحف المصری بحت رقم ي ج 79039 . ٠ [. ٤‏ 


آوانی أو مغارف ( ملاعق ) خاصة مستحضرات التجميل 

إتتقل الفنان إلى لون آخرق صناعة أرالى أو مفارفخاصة عستحضرات 
التجميل » وأ كبر الظن أن هذا الاتجاه الجديد قد خلقته ظروف الأيام 
حا إتسعت رقعة الأمبراطورية المصريه ف عصر الراحة والرخاء المأدى › 
حث فكر الناس ق التمتع شمرات الماد الطويل . ستظېر هده الو عر 
فی عصر الطرب وها يوم حوله من إنغاس فى اللذات وما يبعا ھن اة وعلى 
الأخص يام امنو فیس الاك » و كان وج املاط فى أ یامه بالعناصر 
الأسيوية الى حاءت حمل خیرات بلادها . 


أخذ الفنان بتجه إتجاها جديداً يلام العصر » فشل بعضاً من الأسرى 


الأسيويين » وال جنويين » کذلكالجواری وم محملون أوعيةالز بنةر التجميل 
ويضم المعحف المصرى وغيره من دور التحف العالية أماذج ما تام بها الفنان 
من تمشيل هؤلاء الأسرى عماون عض الأوعبة الت ا تضم زينة الناس 
هن آل فرعون . 

محتفظ متيحف اللو فر بوعاء صغير أو مغرفة هن الحشب » وهنا رى 
جاریه وة امن اة موق مرها + وقد لهرت واقفة على قعلماستديرة 
من خشب أغلب الظن أ ا من آدوات الموسیق » و بیسراها کیس من اش 
مطرز » وحمل فوق كتفما الأ مين معتمدة عل ذراعما ناء له عرو تان مل على 
زهرات من لوتس » أما غماء الاناء فيتم فتتحة بواسطة مسار متحرك برى 
بالقرب من راسما . والار رائع خصوصا ذلك القوام الرشيق للفتاةو و جما 
والشعر الذى ينساب مجديلة فوق صدرها . 


صندوق آو هغرفة ( شكل ۸ ) » وترى الارية وقد وضعت فوق 
کتفماوعاءً ۵ عروتان » ورا كان بمثل تجويف المغرفة الحا صةعستحضرات 
التجميل » مثلث الجارية ميل إلى الأمام قليلا حتى تتمكن من حمل الإناءء 
وهناك غزالة حماما الفتاه ۾ بظهر منها إلا الرس . ونلاحظ أن الجارية 
كانت تضع على صدرها رداءاً مطرزاً تطر زا بديعا بأشكال هندسية جيلة > 
وتدلى هن رأسما فوق الكتف وعلى الصدر جدائل هن شعر مستعار . 

با لمحف المصرى وعاء من الحشب إرتفاعه ۽٠‏ سنتيمتراً ( شکل۹٠)رةم‏ 
[٠ E۰ 2‏ على هيئة أسير حليق اللحية وشعر الرأس » جاليا على أحد 
ر کبتبه فوق قاعدة من اخشب أیضا رندیمزراقصیراً» وصدره عار ورآسه 
کسیر ة وعيناه واسعتان وجبپته عربضة » وملاح رجبېته معبرة تعبيراً صادا 
ففی عینيه وه إحساس بأل وشعور بضيق » فېو حمل فوق کتفیه إا ءا 
وحفر على الجزء الأسفل للوعاء رسم ثل فروع بعض الأشجار وثلاثة 
عجول تعدو » أما رقبة الإناء فرزينت مثلثات طوبلة و خط موج وص مات 
على هئه رقعة الشطرح » و حفر على الفطاء عجل يعدو وقد طعم بالعاج , 
والغطاء مقبب وقد ثبت فی الاناء براط من کتان » وزود ام من طبن 
عليه نقش . و الخحلاصةأن‌الصا: نع المصرىإستطاعأنيصورأسير ا تصويراً واضحا 


ا ا ی 


س 


عبر فيه تعبراً صادقا عا کان حول عاطره ء فهو بعل أن بعض هده الدهون 
والءطور يۇلى 1 من قاب أفربقية أو من آ سیاء فلا اقل من أن حماپاواحد 
هن آُهالی هذه الا قطار اإعيدة النائية بعد أن يقطع م | اياف والقفار وبشقیف 
سیل ا حضارها أ فرعغون هصرا') . 

محف اللو فر صند وق صور عای هيه اسي من أولشك الذن رایام 
فی الوعاءالسادق» و قد مثل الأسير دشفتین غلبظين وأنف كبر وفك عريض 
وجه ضيةة » وقد حل الأسير فوق كته ءا أو صندوة أ حيط زهور 
وأوراق نباتات . اطا ع انان ان مثل ذلك الأسير الأسيوى عشلا صادقا 
ميم ما نلاحظه من اُساریر الأسرى »> وقد ظهر دير البطن مكز الصدر 
با لشحم واضعا على دراعه رداءه (۲). 


الغار فى ( ال)لاعق ) الخاصة بالمسماحیق : 
عر عا ی کشر من اللاعق الحاصة المساحيق من مواد وأشکال تله 
ولا علو دار من دور نيحف العالمية منها ٠‏ وسنحاول إعطاء يعض الأمثلة . 
وأقدم ما كشف من هذه المغارف مايرجع إلىعصر اتا سيس إذ عر فی حفائر 
حلوان فى الستوات الأخيرة على مغرفة ها تجو بف سبط وتنتہی يدها د دراس 
غراة(٩)‏ . 


۱ مغارف على هيئة خر طوش: 


با لحف الصرى مغرفة من الحشب عر عايما بسقارة عام ٠۸٠۳‏ طوها 

.۲ سنتيمتراً > وهى مستطيلة الشكل تجو نما على هيئة خرطوش» نقش بد اخله 

بعض زهور من اللوتس والبروى»وإلى أسغل الطغراء يد ا مغر فة ء وقد حفر 

على وجا غزالة تعدو شدت من راسا و ادنيا بال » و اماما وخلفا 
زهرات من لوتس . 


1) A.S.A.E.T. II Fig. 2. 


۲( أنظر أيضاً موعات التحف الصرى فہی تفم وعاءن على هده الصورة تحت رقی 
J. E. 31928, J. E. 29356.‏ 


3) Zaki Youssef Saad, Royal Excavations at Helwan 1945— 
1947) pl. Xxlleu b tomb No. 104 and tomb No. 299 H 5. 


بالمحف المصرى مغرفة من هذا النوع دھا ع هيغة راس أوزة منجنية 
رقبتما لتكو نعر وة تعلق منم نپا و قدا ستطا اثر قبةالطا ر رج منما ثلاث ‌زهرات 
هن بردى يرتكز عايما تجو بف المغر فة الذى مشل على يئه خرطوش وقد زين 
من الداخل بزهرات د من اللو تس ومياء تسبح فيا أسماك . 


مغرفة بالمتحف اسر ى من المرم طوها ر٤‏ ستتيمتراً ر ۳ 
[٣ E “30759‏ عر علیما بسقارة ورد ھ | على هيئه جزء هن جسم الطاثر » وقد 
الحنت راس الأوزة حى كونت عروة تعلق منا . 

س مغارفق ادا على هيئة زهرة : 

بالمتحف المصرى مغر فة طوها هر۲ سنتيتراً من الحشب ء حتت يدها 
ا دقيقا على هيثة جموعة من زهور اللوتس وقد راعى الصانع الدقة فى 
إبراز کشر من تفاصيل هذا الات . وأعتتمد آنه صور هدا الزهر يبت فی 
إناء إسطوان الشكل زينت صفحته س هند سيه هس بع ةو مس تد ير ةو خطو ط 
رأسه وعرصيه مناظمة | نظاما »ام جو يش ال مغر فه ثل على هيئةر رقه 
هن أوراق شجر الأرز(١)‏ . 

مغر فه من خش الاتحف ‌الصر ىط وها ره سفتیمتراً عر علبما سسقارة 
عام ۱۸۹۸ على هيئة زهرة من زهر ات ابر دى حيطا دران » وقد شدت 
سوق الزهرة برباط على هيئة حلقات منحو ته فى الحشب . 

يضم المتحف المصرىيين ودائعهمغر فةمن العشب طو ها مر١)‏ ستيتراً 
> عحتاف جو فيا عن المغارف الد يڅه( اللاعق اى تخد ما الآن ف الأكل) 
أا يدها فقد حت على هة أ سنان الشط الذى كن ستیخدم فی تصفیف 
الشعر ء ود حفرعل ىاد جدائل مضفرة من الشعر . 


حف رو کلین مغر فة أو صندوق صغیر على هئه مار الرمان 


( شکل ۲۰) . 


س 


1) Cahier No. 5 supplemeut des A.S.A.E. p. 39 Fig. 36 
et Fig, 31. 


۽ مغارف أيادما على هيغة حيوان : 

يبدأ الفتان هذه المرة إختيار موضوع آخر من الطبيعة المصربة االسمحة 
فيتخذ من الحشب أو العا ج مايل حيوانية برية ومحرية لتكون أيادى تلك 
المغارف » أما السجاوبف فکات عل هيئة حبوانات مائية أو دريةأيضاً . 

با لمتتحف الصرىمغرفة من !نحشب طو ها۲ سذيمتراً 45123 .€. 6. € 
يدها على هيئة كاب بنقض دفمه على مک اتی تمل نجويف المغرفه , اراد 
الصانع المصرىأن يتصرف ليجعل من هدا الحیوان بداللمغر فة فنجده قد حت 
الكلب مدا أرجله الحلفية وذيله وجسمه» أما الأرجل الأمامية فتعاو نه على 
قضم السمكه » وتلك عادة نلاحظا عند الکاب حا ا تم العظام أو غبرها غا 
يأ كلمن أشياء صلبة. أدرك الفنان القدم كل ذلكعند هذا ا يوان ء فلم ينس 
التفاصيل الحاصة بالکلب ء وکل مایو جد مالراس والجسم والأذنين ء ما 
السمكه فثات تمشيلا صادقاً فقد حت جسدها ليتسع | للمساحيق »> أما فا 
فيلا حظ عليه فتيحة ضيقة نتيجة لتا ثرها ما أصامما من أنياب ذلك اليوان . 
كل ذلك يدل على دقة الفنان الصرى . 

م هغارف أیادہا على شکل جواری : 

يته الفنان المصرى إلى لون آخر من‌المناظر المنحو تة على الحشب فيتخد 
من بعض الجوارى وهن بجمعن زهرات اللوتس أو يضرن على القيثارة» 
أيادى لبعض مغارف مسا حيق التجميل ٠‏ وإلى القارىء الکرے بعض هذه 
امغارى . لمحف المصرى 45136 C.6۰٥٠‏ هغرفة طو اه۲ سنتيمةراً 
من الحشب » تشل إحدى الجوارى تقف فوق زورق پیر على لاء » 
و حرج من الغدير زهرات من اللوتس » وغالبا ما كانت حاول 
الجارية أن تدفع الزورق بعصا قد تبت جزء هنما فى يدها الينى » والجزء 
الا خر ملعصق الزهر والقارب » وقداسندت يدها الیسری على زهر اللو تس 
وګرج من وسط هذا كله جو بف المغرفه وسط زهور اللو تس وثمار بعض 
النباتات يكتنفما براعم اللو تس . أما الجارية فقد ارتدت ممزراً قصہراً ء کا 
7 بصدرية وتضع فوق رسا شعراً مسعار] تدلی حتی صدرها . 

نی متاحقف الا“ ار قى ورا مغارف هن هدا انوع الأخير قى غاءة الدقة 

راال وقد ات واا اکتب وصناً لبعض أدوات الزينة من هذا النوع 


أن طلم القاریء على طرف من ڏروة حضارة مهدر الف رعو نة نقاما الضعف 
ااسیاسی إلى اورا . ویم متحف الاو فر باریس من هده اغارف أ حسنا 
وجلا واک رھاتنوءاً .ومن‌هدا التو ععلىسبيل الثالآریع مغارف‌من الحشب» 
إحداهن ثل فتاة نمف ن زهرات اللو تس »› وقد جمع دعص من‌الزهر فوق 
راسا . ماالفا نة فتمشی على أت اء ی رهر ابردی وھ عمل قيثارة e‏ 
وعلی رأسما زهرات من لوتس رج منها جو يض المغر ه , والثالثة (شكل ۱( 
تةف فى زورق سير فوق الماء من الغاب ورهر البردى » أماتجويف المغرفة 
فس تطبل اشکل ری تعد لر نمو حول البردی . والرايعة ) شکل YY‏ ( بدها 
ى هيئة جار تحمل على ذراعيما طيراً وزهوراً . 
إستطاع الان ف هده القطم الأربع أن تخر ج فت ات »صربات هن ملاځ 
مصرية صميمةءفالأولى تلك الى ظهرتٽ س زهرات اللو تس » فيا جال راع 
وأناقة و اة 7 خصو صا شعرها وردارها الى رفعته لأستطيم لسر وط 
الغاب درن ان تەزق أو تلف 6 ما الما نية ول جردت من ثرا 9 ا إل من قاط 
حول خصرها › با ظہرت اثالثه فى قوام رائم ورشيق 4 ورا دعتېن علا 
ھی د من جال فان 
راعی الفنان ف هذه القطع الد قة ف صو بير الزهروالاوراق وأنواع طبر 
لاء > كل ذلك حاء نتبجة حسن ملاحظته ودراسته العميقة للنبات واليوان 
والطير » ونا عي ا اذى صور فى المغرفة الثالمة مثل حااساً على زهرات 
ابردی بستمع ا از فه ه القيثارة 3 ق تەر فا لغدير م وقد عو دتم الطب AR‏ أن سکوا 
عن الصفير حن اع الأصوا ت والأتغام المو سقة . 
٦‏ مغارف ذات آیدی على هينه فتیات سا عحات(۱) : 
إنخذ إلناس أيام الدولة الحديثة حيت الرخاء المادى » مغارف ها أيادىعلى 
هيئة فتبات سايحات نجردن من الثرا ب إلا من بعض الأقطة حول الحصر » 
کا رن جرد هن بعص از نة کا ور دعت إحداهن قرطاً فی اذنیہا ۰ 


1) A.S.4.ET. L 11 Remarques sur les «< Cuillères ã fard » 
du type dif ã la nageuse. 


س ي س 


مثلت إحدى السا جات المعروضبة المتحف المصرى من خشب طوها .س 
سفتيمتراً > وهى جاربة مصرية طرحت على بطنا »> ومدت ذراعيما لقضع 
فو قهما جو بف مغرفة مساحق اتجميل على هيئة بطة فتح فا ء 

اللوفر أبضاً إحدى السايحات(١)‏ غالبا ما تكون زمجية » فتصفيفة الشعر 
وملاع الوجه كلها تدل على صحة هذا الرأى »> وقد مثلت ممدة على بطنما 
كزمياتما السابقة > ووضعت على ذراعیما طير رأسه من عاج وقد طعمت 
رقبته الانوس > أما حسمه فكان هو تجو بف المغرفة » وظهرت الفتاة عار به 
إلا من يعض الأشرطة على صدرها وما تحت خصرها » كذلك زان جيدها 
بی من خرز . 

تی متحف برو کان ( شکل سم ) إحدى هذه السابحات من الخحشب 
ويظهر أا من أهل انوب » صف شعرها بطريقه تلف عن تلك الى رأبناها 
عند المصر بين » ومثلت الفتاة مدة على بطنما وقد وضعت على يدا إناءا على 
هيئة طائر من الايور ضاع رأسه ورقته وم يق منه إلا الجسم والذيل ء وم 
تضع هذه الزأجية إلا قاطا من تماش . 

بالمتحف المصرى مغرفة ( شكل٤۲‏ ) من‌الحشب طول يدها ۽ سنتيمتراً 
عل هيئة سبدة إستاققت على طنما ومدت ذراعم| :ایو ضع عليما وعاء العطو ر و 
تجويف المغرفة . وس النظرة الأولى إلى الرسم رى فى هذه اليحفة الفنية 
الكثير من العناية التى إمعاز با الصانع المصرى القدم فأخرح سيدة ذات 
ملاځ مصر ية قد عه » وقد صففت شعر ها » وألقت جزء من جداقلما المظمه 
على ذا ای > وهى آ خر المعكرات الحديثة فى فن تصفيف ااشعر وزينت 
إزدان بساور » اما جسدها 


جید ها تصدریه من ارز و كذلك رسغرا 
فرط با شرطة ر قىقه علا آثار ۵ن ذهب ‌ و ناطيح أن تقول دول الذى 
شاهدناه من جالالنحت فى هذه امغر فة أن النان‌المصرىأعطانا فكرة صادقة 
عن جال الأجسام فى مصر الفرعو نيه > إلى غير دلكمن سجر العيون وجال 
اللقه وخفه الروح . 


J) J. Vandier, Les Antliquitxés Egyptiênnetes au Musêe du 
Louvre (Paris 1946) pl. XHI, 1. 


i steLAEAAPOMEPORTERERERRERIEE HE ihagid tr * ik To E toe te Fa Hn ASSERTED AEIRPRIIREEEEREaNo HRS se eboqeertars s . 


خا تہ : 


ذاك عرض سريع ومرآة صافية ء نستطيع أن رى فيا صور الماضى 
البعيد لحضارة مصر الفرعو نبة رغم مام بها من عن أفقدها الكثير من ذلك 
تراث » فوقع بين لصو ص الاثأر ونقل إلى أيدى‌المستعمر حيياممت بلادنا 
الطيبة بفترة من فترات الضعف الياسى . 

استعليع أن نستفتج ما قدمنا له من قبل مقدار ماترك المصريون القدماء 
من اثار تدل ی سلامة الذوق وصدق التعبير ردقه الملاحظة وحب الطييعة» 
كل ذلك ظهرواضح أف صناعةالأباريقوالمراياوالشفراتوالغارف والامشاط 
أل . أتاحت هم الأيام الكش من ماع الدنيا » خصوصا أيام الدولةالحديثة 
إت ندفق الحيرعلى اللاد > فأ خد الصناع بصنعونمن الجر والنحاس‌والحشب 
والعاج أو ان وصحاف زبنوا ما دور المترفين . رعا تمم بعض الناس المصر بين 
القدهاء با للإسراف فى صناعة أدوات الزينة أو ميلهم إلى المبالغة ق‌الكماليات» 
لکن حب المصربين الفن وشغفمم بالطبيعة وما فيم من جالساحر » وإعا مم 
بالبعث» کل ذلك دفعهم إلى العتاية يكل شىء والافادة من کل شیء › ما کان 
ف حياتمم الحاصة والعاءة ء مارا کل مارونه وما ومون بعمله حت 
يقرو نه من درحات الال . 

لاحظنا فى هذه الدراسة السريعة عبر لاف الستين أن امصرى كان دام 
التفكير ف الطبيعة » فصور السمك ف الماء والطير ساعا وال رك من حول 
داك » وما ظهر من نبات حول الاء وما فوقه من زوارق » کل ذلك رسم 
رما واضاً . ا صور الوحوش الكاسرة والطيور ال جارحة فى مايل دقيقة 
وبأوضاع ختلفة . وقد إمتاز فنه بالتنوع حتى أنتا م لربين هذه الآنية الى 
هنا بدر اسا إناء يشبه الاخر. 

نظر المصرى إلى ماحوله من نبات وزهر وإمكان الإفادة ما خلقه الله 
فى هذه الأعشاب والأشجار من رالحة ز كية » ولاذا لا يتيخذ منما ءطراً طيبا 
بلا" تفسه إنشراحاً » کا أرسلت البعثات إلىبلاد (بنت) أياما ملك حمشبسوت 
لاستيحضار النباتات العطرية » كذلك وفد إلى وادى النيلمن سيا الكثرمن 
المطو الا سيوية. 


أما عن الضوء الذى ألقته الحضارة اأصرية على غيرها من المحضارات 
فى الشرق القدح فأمى ذلك واضح ما خلفه الناس من هده الشعوبمں قوار ر 
خاصة بالزيت العطرى ومغارف ومر ايا اغ ... استخدمماسكان الشرق القدم 
فی کٹر ھن بقاع فلسطین وسوریا . وتلك صور من الياة الصرية تقلت 
إلى بلدان الشرق لتكون دليلا على مقدار تأر الناس با اة المصرية الر فيعة . 
فېذا أ حل الأمراء ألاسبوبين حا جاءه سةیر مصر ( ون آمون ) EY‏ له 
ا یی ويقول ( أن هون ا نشا کل البلاد » ولکنه أ نشا من قيل اررض 
مصر ای انت ما . لقد أت مہا ااصتاءة أتصل ای مکانی ¢ لقد ات 
الحكة ممما لعصل إلى مكالى . . . ممن سفينة إإفى النهر ليست لا٠ون.‏ 
أن احرملك له ومن‌ذلك ری اعتراف زعامه مصر قى الع والصناءة . 

ويعد أرجو أن أكون قد وفقت ف تلك النظرة المابرة إلى إظار بعض 
معان هذه التتحف الفنية الحاصة بأدوأت الزينة فى مصر الفرعونية . 
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FIGURE 190— An ointment-compounder’s workshop. Three assistants (I, 2, 3) crush dried kerbs or olives with pestle and 

mortar. The man crouching (4) is possibly grinding further ingredients on a quern, The mixture is added to the bowl of 

molten fat and stirred ($). On cooling, it is shaped into balls (6). The seven jars, decorated with fiowers, probably 

contaih spiced wine, a useful solvent because of its alcohol-content. An assistant (7) is siphoning wine out of one of them 

and filtering it into a bowl. The man on the extreme left (8), shaping a piece of wood with an adxe, is perhaps the 

overseer. 4A bowl heaped with the unguents that have been made rests on a table above the crouching figure. From a 
tomb at Thebes, Egypt. cC 1500 B.C. 
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